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Interview Filmmaker Mic

‘Bara

Met Capitalism: A Love
Story steekt Michael
Moore nog eenmaal zijn
lancet diep in het moreel
en financieel failliet
verklaarde Amerika.
\erandert dat niets, dan
belooft hij zich op
fictiefilms te storten.

Door Bor Beekman

hael Moore

l at ik van mijn
publiek ver-
wacht? Dat ze
opstaan van de
sofa, de reality tv

af zetten, en burgers worden. Be-

trokken burgers. Als ze dat niet
doen, dan stop ik ermee. Dan ben
ik klaar.

Michael Moore hijst zijn impo-
sante armen omhoog, vouwt ze
beide achter zijn hoofd, in een
soort stretchhouding, en leunt tri-
omfantelijk achterover in zijn
stoel. Hij heeft zijn werk gedaan,
wil hij maar zeggen. Nu is het aan
zijn landgenoten, de Amerikanen.
Die moeten gehoor geven aan zijn
oproep om het Amerikaanse sys-
teem neer te halen. Voor minder
doet de filmer het dit keer niet.
‘Wie de woorden anti en Bush
googlet, treft mijn fotoportret aan.
En ik ben moe. Moe dat ik die foto
ben. Ik kan niemand redden. Nie-
mand zal ons redden. Barack Oba-
ma kan ons ook niet redden. Ik
krijg honderden e-mails per week,
mensen die me smeken: doe dit,
doe dat. Doe het voor ons Mike!
Vertel dit verhaal Mike! Ik kan ze
niet eens antwoorden, zoveel zijn
het er. Capitalism: A Love Story is
een collectief antwoord op hun
vragen. Jij moet in beweging ko-
men. Jij moet je kandidaat stellen.
Jij moet films gaan maken. Don’t
ask Mike what he can do for you! En
als ze actief worden, dan sluit ik
me bij ze aan. En dan maak ik ook
weer een volgende documentaire,
over wat het ook is waar we dan
een volgende film over moeten
maken. Zo niet, dan heb ik thuis
een fictiescenario liggen, en dan
stort ik me daar op. Maar daar wil
nu nog niet over praten.’

In zijn jongste filmpamflet zet
'swerelds invloedrijkste docu-
mentairemaker nog één keer zijn
lancet in het moreel en financieel
failliet verklaarde thuisland Ame-
rika, dat ondanks de met een No-
belprijs bekroonde wisseling van
de presidentiéle wacht, onvermin-
derd in gijzeling wordt gehouden
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door het grootkapitaal. Een mag-
num opus, is de 126 minuten lange
film al genoemd, een culminatie
van twintig jaar persoonlijk gedre-
ven, virtuoos gestileerd docu-acti-
visme. Zoals altijd, bij Moore, die
een begeleidend ‘15-stappen plan’
op zijn website michaelmoo-
re.ccom heeft geplaatst, gaat de
boodschap voor de kunst. Maar hij
beschouwt zich wel degelijk als
een kunstenaar. ‘Waarschijnlijk
zelfs meer dan al die andere ter-
men waarmee ze me omschrijven.
Toen ik voor dit vak koos, ging het
me om filmkunst. Wat maakt een
echte goede film? Met de politiek
hoefik me tijdens het maakproces
niet bezig te houden-dat gaatvan-
zelf. Maar de effectiviteit van mijn
film, hoe ik ervoor kan zorgen dat
meer mensen 'm zien, dat houdt
me continu bezig.’

Een echte liethebber van de do-
cumentaire is hij nooit geweest. ‘Ik
vond ze altijd wat saai. Oude din-
gen herhalen, dat interesseerde
me niet. En nog steeds raak ik niet
heel opgewonden van de vorm
waarin de meeste documentaires
worden gegoten.’

‘Wie de woorden
anti en Bush
googlet, treft mijn
fotoportret aan.
En ik ben moe.
Moe dat ik die
foto ben.’

Als hij werkt, neemt Moore zich
continu voor om géén documen-
taire te maken, maar een bios-
coopfilm. ‘Die perceptie is essenti-
eel voor hoe ik scénes construeer.
Ik hoop ook dat ik me nog steeds
ontwikkel als filmer, ik denk daar
in elk geval veel over na. Wat er bij
mij uitziet alsof het zich zo vol-
trekt, is vooraf zeer goed uitge-
dacht.’

De moeilijkste te verkrijgen se-
quentie in Capitalism: A love Story -
en een cruciaal element in de
film - is een historische speech van
Franklin D. Roosevelt uit 1944,
waarin de oud-president een ‘se-
cond bill of rights’ voorstelt voor
zijn fellow Americans, met daarin
op te nemen het recht op redelijk
betaald werk, medische zorg en
educatie. Roosevelt vond dat de
constitutie en de eerste bill of rights
de gelijke kansen van Amerikanen
onvoldoende waarborgden. Moo-
re werd verteld, onder meer door
de Roosevelt-familie, dat de speech
niet op film was vastgelegd, omdat
Roosevelt ziek was die dag, zodat
men besloot het slechts voor radio
op te nemen. ‘De meeste docu-
mentairemakers zouden op dat
punt, als zelfs de familie zegt dat
de fragmenten niet bestaan, hun
zoektocht staken. Ik niet. Ik heb
mijn archiefploeg door het hele
land gestuurd, en in South-Caroli-
na was het raak: in een onbeschre-
ven doos in een archief lagen de
opnames - ter plekke wist nie-
mand er van. Ruw materiaal van
een historische speech van Roose-
velt, geen Amerikaan heeft het ooit
gezien. Het was kwijt, en is destijds
niet of slechts onvolledig uitge-
zonden. Men was ook helemaal
niet blij met zijn boodschap, in die
tijd.’

Het testpubliek van Capitalism: A
Love Story huilde bij het zien van de
fragmenten, zegt Moore. ‘Omdat
ze zich realiseerden: dit had Ame-
rika kunnen zijn. Alles wat jullie in
Europa als iets doodnormaals ac-
cepteren, hadden wij dus ook ge-
woon kunnen hebben.’

Wie Moore vraagt naar alterna-
tieve systemen of ideologieén ter
vervanging van het door hem ver-
foeide kapitalisme, krijgt opge-
trokken schouders als antwoord.
‘Ik weet niet veel van socialisme, ik
heb nooit iets van Marx gelezen.
Het is eerder een kwestie van kern-
waarden. Ik weet niet of jullie dat
socialisme noemen, maar in Euro-
pagaat men er vanuit dat-houd je
vast Amerika - iemand die ziek is
het recht heeft een dokter te zien.
Waarom geloven jullie dat wel?
Waarom betalen jullie voor men-
sen die ziek worden? Denken jullie
soms dat jullie beter zijn dan de
Amerikanen?” Moore verwerkte
ook zijn katholicisme in Capita-
lism: A Love Story, waarin priesters
voorbijkomen en de vraag wordt
opgeworpen of kapitalisme geen
zonde is, en of Jezus een kapitalist
zou zijn en zich met iets als hedge
funds zou inlaten. Moore: ‘Ik houd
niet van de katholieke kerk als in-
stituut, en het gaat me niet om de
hocus pocus, maar ik ben gelovig
en hetkatholicisme maakt deel uit
van mijn leven.’

De film eindigt ironisch met de
Internationale, in een speciaal
aangepaste versie. ‘Het is een
prachtig oud Frans lied, maar het
maakt Amerikanen doodsbe-
nauwd. Aan hen is altijd verteld
dat het lied gelijk staat aan com-
munisme. Dus ik dacht: ik neem
een loungezanger, type jazzbar, en
laat hem het croonend voordra-
gen.’

Moore begint zelf lijzig te zin-
gen: ‘The internatiale, babe, it’s for
the human race. Workers of the
world unite - oh yeah!”

55 is hij geworden, enkele weken
geleden. Vandaag schuifelt hij,
35 kilo afgevallen maar nog altijd
massief, voetje voor voetje door
het hotel des Bains in Venetié, waar
hij het ene na het andere interview
afwerkt. Zwaar bewaakt, door
mannen met oortjes in die perma-
nent aanwezig zijn, ook bij Moore
thuis in Michigan. ‘Waaromja? Dat
vraag ik me ook af. Ik ben een film-
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maker, en ik woon in een vrij land.
Mijn veiligheidssituatie zegt meer
over Amerika dan over mij.

De maatregelen drukken zwaar
op zijn gezinsleven, erkent Moore,
maar verandering bepleiten van-
uit een ander oord heeft hij nooit
overwogen. ‘Tk ga niet weg. Dat
hoeft ook niet. Dit land verandert.
Dit land verandert zo snel, dat ze
een zwarte man kozen als presi-
dent. Mooi land.’

Moore wil graag iets kwijt over
de krachten die tegen hem in be-
weging zijn gekomen, vooral sinds
hij zich met zijn documentaire
Sicko (2007) richtte tegen de ge-
zondheidsindustrie. ‘Kort geleden
klapte een vicepresident van een
verzekeringsmaatschappij uit de
school: er bestaat een goed gefi-
nancierde campagne van verschil-
lende maatschappijen om mij in
diskrediet te brengen. De twee
speerpunten uit de formulieren
die hij onthulde: één, identificeer
die journalisten die gewoon alles
herhalen wat wij ze over Moore
vertellen. Twee, zorg dat onze lob-
byisten tegen congresleden zeg-
gen: we reserveren geld om diege-
ne die zich associeert met Moore,
of zijn films, uit het congres te krij-
gen bij de volgende verkiezingen.
Zo serieus zijn ze. Voor een film!
Voor een film en een filmmaker.
Daar sta ik tegenover, een goed ge-
financierde machine.’

En dus, benadrukt Moore, moet
het publiek elk negatief nieuws
over hem wantrouwen. ‘Zo lees ik

ns ook niet redden’

overal dat ik een huis bezit op Fifth
Avenue op Manhattan. Ze creéren
doelbewust een soort fictieve Mi-
chael Moore, door nepberichten
naar buiten te brengen. Het gekke
is, dat jullie journalisten niet door
hebben wanneer jullie worden ge-
voed. Het komt binnen via de tam-
tam, wordt opgepikt en herhaald
en wordt zo vanzelf een soort
waarheid. Dat is heel vreemd om
mee te maken.’

Zo ook het hardnekkige gerucht
dat Roger Smith, de CEO van Gene-
ral Motors, die Moore in zijn veel-
geprezen debuutfilm Roger & Me
(1989) keer op keer niet te woord
wilde staan, destijds wél zou heb-
ben ingestemd met een interview.
‘Dat zit ook in die hate Michael Moo-
re-film. Wow, dacht ik toen: ze ver-
zinnen gewoon complete realitei-
ten. Bizar, wanneer je de waarheid
kent, want die leef ik namelijk. Ze
schreven ook dat ik die scéne uit
Bowling for Columbine, waarin ik
een gratis geweer krijg als ik een
bankrekening open, geénsce-
neerd zou hebben. Hoe is dat mo-
gelijk? Heb ik soms eerst een rek
geweren achter de toonbank ge-
hangen? Alles verliep precies zoals
jehetin de film ziet, in één take op-
genomen.’

Alle feiten in zijn films kloppen,
benadrukt Moore. De enige kritiek
waar hij het ooit mee eens was?
‘Dat ik eens per jaar een film moet
maken in plaats van eens in twee
of drie jaar’. En recensies leest hij
niet. Ik vind het niveau van de
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filmkritiek zeer teleurstellend.’

Maar hij staat open voor com-
mentaar. ‘Kom maar op.” Goed.
Misschien zoomt hij in Capitalism:
ALoveStorynet telang in op zielige,
huilende Amerikaanse kinderen.
Moore, fijntjes glimlachend: Ja, ik
weet dat jullie Europeanen je daar
aan storen, omdat jullie niet van
emotionele cinema houden. Nou,
wij zijn Amerikanen en wij huilen.
Je mag zo’n scéne niet vergelijken
met de emoties van reality televi-
sie. Die zijn nep en dit is echt. Dat
huilende kind heeft een moeder
verloren, en kwam er achter dat
Walmart verdient aan haar dood.
Dat is echt.

De allergrappigste kritiek, zegt
Moore, is toch die dat hij zelfrijk is
geworden van het opkomen voor
arme mensen. ‘Mensen van rechts,
mensen met geld, denken dat ze
mij zo in diskrediet kunnen bren-
gen: door me te verwijten datik nu
ook geld bezit. Maar fabriekswer-
kers die zien dat het me goed af
gaat, zeggen niet: o, wat afschuwe-
lijk van Mike. Die zeggen: wow, een
van ons is ontsnapt.’

Het geld dat zijn vorige films op-
brachten, heeft hij opgespaard.
‘Het is fuck you money, een waar-
borg voor mijn vrijheid. Als een
studiobaas zegt: dit en dit moet uit
je film, zeg ik gewoon: nee. En als
ze zeggen: dan geen film, zeg ik:
woe-hoe! Dan maak ik’'m toch zon-
der jullie? &

michaelmoore.com

Meer crisis in de docu

Michael Moore heeft geen patent
op de crisis. Naast Capitalism: A
Love Story zijn er op IDFA nog
meer films te zien over de deplo-
rabele toestand van banken,
beursen en complete landen.

In 1929 onderzoekt regisseur Wil-
liam Karel de grootste beurscrisis
uit de geschiedenis, die precies
tachtig jaar geleden - Black Thurs-
day viel op 24 oktober - op de
New York Stock Exchange uit-
brak. Een keur aan economen en
historici vertelt over de oorzaken
van de uitzonderlijk diepe koers-
val en de economische en politie-
ke gevolgen tot in het volgende
decennium.

American Casino, van Leslie Cock-
burn, speelt zich in het heden af,
en biedt een analyse van hoe een
gebrek aan regelgeving en een te
groot vertrouwen in de markt
leidde tot de ineenstorting van
het Amerikaanse bancaire sys-
teem. Dat een land niet enkel fail-

liet kan raken, maar ook letterlijk
verwoest kan worden door voor-
uitgang, toont Dreamland, van
Thorfinnur Gudnason en Andri
Snaer Magnason.

1Jsland kent meer natuurschoon
dan economische groei, wat zorgt
voor een lastig dilemma. Het dun-
bevolkte land is aantrekkelijk
voor investeerders in groene
energie — maar Dreamland toont
de schaduwzijde van deze projec-
ten, die het land zijn natuurgebie-
den, dierlijk leven en landbouw
ontnemen.

0ok te zien op het festival: The
Shock Doctrine van Michael Win-
terbottom en Matt Whitecross,
die Naomi Kleins boek verfilm-
den. Een stroom archiefbeelden
illustreert hoe de introductie van
kapitalisme in landen als Chili en
de Sovjet-Unie altijd volgde op
een ramp, vergelijkbaar met
shocktherapie bij psychiatrische
patiénten.

Dreamland




